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ERLAUTERUNGEN

1. Jede Stimme erhilt den Text dieser ERLAUTERUNGEN, ein FORMSCHEMA,
ein Blatt MODELLE, ein Blatt MAGISCHE NAMEN.

2. Jeder Singer schneidet seine Modelle und Magischen Namen auseinander.
Es kénnen auf Grund musikalischer Erwdagungen die Reihenfolgen festgelegt
oder wihrend der Auffihrung von den einzelnen entschieden werden.
Ferner konnte jeder Singer seine beiden Kartensorten fiir eine Auffiihrung
mischen und sie in der vorgefundenen Reihenfolge verwenden. Im Idealfall
sollte jeder das Formschema, seine Modeile und Magischen Namen aus-
wendig kennen und die beiden letzteren je nach Zusammenhang ins Spiel
bringen.

Jedes Modell und jeder Magische Name wird wahrend einer Auffihrung
nur einmal verwendet.

3. Im Formschema sind 51 Kombinationen der Stimmen von [1] bis nume-
riert. In jeder Kombination hat ein Sanger eine dick linierte Tonhéhe: er
wiahlt eines seiner Modelle und singt es mit dieser Tcnhdhe, den ein-
geklammerten Teil des Modells [ J stindig periodisch wiederholend
(dieser Teil wird im foigenden als Periode des Modells bezeichnet).

4. Eine diinn linierte Tonhohe wird folgendermaRen interpretiert:

a) Beginnt sie nach einer Pause oder nach einem Doppelstrich und ist die
Tonhohe verschieden von der des Modelltons, so wird sie rein — als Ober-
tonintervall — in Relation zum Modellton gestimmt, und Tempo, Rhythmus,
Klangfarbe und Hiillkurve (Akzentverteilung) sollen méglichst bald mit dem
Modell in Ubereinstimmung gebracht werden.

b) Wird sie ohne Taktstrich in der folgenden Kombination mit derselben oder

einer anderen dinn linierten Tonhohe fortgesetzt, so soll sie mit demselber
Tempo und Rhythmus, mit derselben Klangfarbe unc Hillkurve, periodisch
unverdandert, weitergesungen werden.

Wird sie nach einem Taktstrich in der folgenden Kombination mit derselber
oder mit einer anderen dunn linierten Tonhohe fortgesetzt, so sollen ir
beliebiger Reihenfolge — oder auch gleichzeitig — Tempo, Rhythmus, Klang-
farbe und Hdllkurve von der Form des vorher gesungenen Modelils in die-
jenige des neuen Modells allmihlich transformiert werden bis zur volligen
Ubereinstimmung. Diese Tonhohen sind noch besonders mit markiert.
Die Transformation soll individuell und mdglichst kontinuierlich sein:
ritardando oder accelerando zur Angleichung der Pericdendauer (auch
allmahliche Eliminierung von Synkopen — siehe 53.); Verschiebung der
Vokale in der Reihenfolge des Vokalvierecks (siehe Vokaltechnik, 13 b);
und Verwandlung der Phoneme durch alimahliches Austauschen einzelner
Laute; allmdhliche Verschiebung von Akzenten der Hiillkurve.
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Beginnt sie ein kurzes Stiick vor einem Taktstrich, so sollen die letzten
Perioden des vorigen Modells mitgesungen und nach dem Taktstrich ali-
mahlich gemaR 4 ¢) transformiert werden.

In Kombination , BaB, beginnt sie ohne Taktstrich ein kurzes Stiick vor
dem Einsatz: der BaB _soll die letzten Perioden des vorigen Modells mit-
singen und wahrend gemdl 4 b) periodisch fortsetzen.

In den sechs eingeklammerten Abschnitten des Formschemas 1, wo
in jeder Kombination die verschiedenen Stimmen dieselbe Tonhche singen,
kann jede Stimme, die eine diinn linierte Tonhche nach einer Pause hat,
variierte Abweichungen in Tonhohe, Tempo und Rhythmus (auch Ein-
fihrung von Synkopen), Klangfarbe {auch zum Beispiel mit gebrochener
Stimme — glottai —, nasal gepreRt usw.), Hillkurve, individuell singen (siehe
var. im Formschema); die Abweichungen sollen kontinuierlich vom Modell
weg und wieder zu ihm hin fiihren. Eine Stimme soll aber jeweils nur in
einem Parameter vom Modell abweichen und die anderen Parameter wie
im Modell beibehalten; Tonhdhen- und Klangfarbenglissandi konnen je-
doch gleichzeitig gemacht werden.

Der Sanger des Modells kiindigt das Ende der Kombination mit einem
Zeichen an; die anderen stimmen sich dann auf seine Tonhohe ein bis zum
reinen Unisono, kénnen aber, periodisch wiederholend, die letzten
Abweichungen der anderen Parameter beibehalten.

In jeder Kombination wiederholt der Sanger des Modells seine Periode, bis
er findet, daR alle diejenigen, die sich ihm angleichen solien, mit ihm ber-
einstimmen; dann wiederholt er noch einige Male (ad lib.) die Periode und
gibt den Einsatz fir den folgenden Modellton (siehe punktierte Pfeile im
Formschema).

In den Kombinationen, die ein N*~Zeichen haben, kann, nachdem Uberein-
stimmung erzielt ist, eine der anderen Stimmen (auch wenn sie in dieser
Kombination pausierte) einen ihrer Magischen Namen rufen. Die Uberein-
stimmenden Stimmen - und nur diese — versuchen sofort danach
(aber nicht alle zugleich), diesen Namen mit unveranderter Tonhohe, mit
dem Tempo, mit annihernd gleicher Artikulation des Modells bis zur
erneuten Ubereinstimmung periodisch zu wiederholen und somit ins
Modell zu integrieren. Lippen- und Mundstellungen des Modells sollen
also moglichst beibehalten werden, wodurch der Name mehr oder weniger
deformiert klingt. Die Vokale des Namens und die Vokalfolge des Modells
sollen so nah wie moglich aneinander angepaBt werden. Die Reaktion auf
einen Magischen Namen sollte deutlich einen Stimmungswechsel, hervor-
gerufen durch Charakter und Bedeutung des Magischen Namens, spirbar
machen.

Der Rhythmus des Namens soll in den des Modells eingepaBt werden; ist
das Tempo zu schnell, so kann der Name auch auf zwei oder mehr Takte
bzw. Teilperioden verteilt werden. Man kann einzelne Silben eines Namens
wiederholen und variieren (zum Beispiel Quetzalcoatl-cuitl-cuotl).

Nach der Integration eines ersten Magischen Namens kann eine zweite,
danach eine dritte, vierte, flinfte Stimme und schlieBlich der Sanger des
Modells selbst je einen Magischen Namen rufen, der auf gleiche Weise
in die Periode des Modells integriert werden soll.

Jeder Magische Name sollte auf besondere Weise gerufen werden. Man
kann auch einen Namen mehrmais wiederholen, um ihn einzupragen.

In jeder /~Kombination muB wenigstens 1 Magischer Name gerufen und
es konnen hochstens 6 (1 pro Stimme) nacheinander integriert werden.

Ist Ubereinstimmung erreicht, so gibt der Singer des Modelltons den Ein-
satz fur das folgende Modell.

Periodische Fortsetzungen gemiR 4 b) wiederholen nach einer #™-Kombi-
nation die Periode mit dem zuletzt integrierten Magischen Namen.



10.

11.

Transformationen gemiR 4 ¢) setzen nach einer J-Kombination zunachst
die Periode mit dem zuletzt integrierten Magischen Namen fort und trans-
formieren sie alimahlich in die Periode des neuen Modells.

Die Magischen Namen miissen nicht alle in einer Auffihrung verwendet

werden.

Wihrend die Gedichte ,Langsamen” und ,Meine Hinde . ..” gesprochen
werden, kénnen diejenigen, die bei diesen Modellen mitsingen, einzelne
Worte oder Silben, die gerade gesprochen werden, individuell ubernehmen,
wie einen Magischen Namen behandeln und entsprechend periodisch
wiederholen. Dabei kann das Wort oder die Silbe mehrmals durch
andere, gerade gesprochene ersetzt werden (auch wieder individuell). Der
Sprecher des Gedichtes sollte verschieden lange Pausen machen, um die
Integration seines Textes zu verfolgen.

Nach SchluR des Gedichtes kommen die einzelnen Sanger allmdhlich wie-
der zu den Phonemen des Modells zuriick.

Die Gedichte sollen mit viel Tonhohenunterschieden, ohne Ubertreibung,
ruhig, heiter, mit Gesten zu den anderen Sangern hin gesprochen werden.

Wenn im Formschema ein System ohne Tonhéhe erscheint, so singt die
betroffene Stimme nur stellenweise (mit mehr oder weniger langen Pausen)
um die notierte Tonhdhe irgendeiner anderen — auch wechselnd - kleine,
mehr oder weniger langsame Glissandi, unter Ausnutzung der Schwebun-
gen; ferner soll sie sich mit deren Rhythmus, Klangfarbe und Hullkurve
identifizieren, jedoch mit entsprechenden Abweichungen (Synkopen,
Zwischenfarben, Vermehrung oder Verringerung von Akzenten).

Folgt einem solchen System eines mit einer Tonhohe, so schlieft es immer
mit einem Doppelstrich.

Es soll nichts dirigiert werden. Die Kombinationen schlieRen kontinuierlich
aneinander an durch Einsitze von einem Modell zum néchsten. Alle iibrigen
Finsitze und Wechsel von Kombination zu Kombination erfolgen indivi-
duell: sie brauchen nicht genau synchron zu sein. In den sechs eingeklam-
merten Abschnitten koénnen in durchlaufenden Stimmen von einer
Kombination zur nichsten die Tonhdhenwechsel irgendwann nach dem
Einsatz des Modelltons erfolgen.

Ein Akkord aus 7 Sinus- oder Rechteck-Schwingungen, die als gleich
laut gehdrt werden soilen, wird mit folgenden Frequenzen auf Tonband
aufgenommen: 57 — 114 — 171 — 228 — 285 - 399 - 513 Hz. Diese Oberton-
reihe kann auch, je nach durchschnittlicher Stimmlage der Sanger, etwas
aufwirts oder etwas abwirts transponiert werden; der 5. Oberton (hier
285 Hz) muR von allen bequem singbar sein.

Der Akkord soll nach dem Einsatz der ersten Kombination unmerklich Gber
Lautsprecher eingeblendet, wahrend der ganzen Auffihrung sehr leise
wiedergegeben und gegen Ende cer letzten Kombination ausgeblendet
werden.

Die Tonhdhen der Singer sollen mit den Akkordtonen iibereinstimmen;
ihre notierten Tonhdhen im Formschema sind also nur relativ gemeint als
2., 3., 4., 5,7.,9. Oberténe eines gemeinsamen Grundtons.
Intonationsabweichungen (z. B. gemeinsames Absinken im Verlauf einer
lingeren Zeit) sollen ganz allméhlich mit Glissando wieder ausgeglichen
werden.

Das Magnetophon mit eingebautem Lautsprecher fiir die Wiedergabe des
Akkordes soll direkt bei den Sangern sein.

Wenn nétig, sollte jede Stimme iiber Mikrophon und Lautsprecher verstarkt
werden, um alle Nuancen der einzelnen Singer hérbar zu machen. Die
Lautsprecher sollen so nahe bei den Singern angebracht werden, daf8 der
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verstirkte Klang sich gut mit dem Originalklang mischt und man alle
Stimmen gleich laut hort.

Es empfiehlt sich, jedem Vokalisten ein eigenes Mikrophon zu geben, das
ganz nahe an den Mund gehalten werden soll. Jedes Mikrophon soll mit
einem eigenen Llautstirke-Regler durch einen weiteren Mitwirkenden
regulierbar sein, um im Verlauf der Auffihrung die Lautstarke der Stimmen
standig auszubalancieren.

Die einzelnen Kombinationen werden von selbst verschieden lang dauern.
Gegen Ende der Einstudierung sollten jedoch die durchschnittlichen
Dauern der 51 Kombinationen gepriift und eventuell so verbessert werden,
daR sie nicht gleichformig sind; daB diejenigen Kombinationen, in denen
schnell Ubereinstimmung erzielt wird, relativ kurz sind; daf wenigstens
drei Kombinationen — und zwar je eine im ersten, zweiten und dritten
Drittel einer Auffiihrung — extrem lange dauern.

Die Auffihrungsdauer ist deshalb unbestimmt; es ist jedoch anzunehmen,
daB sie kaum kiirzer als ca. 65 Minuten sein kann, wenn alle Anndherungen
und Ubereinstimmungen deutlich horbar sein sollen.

STIMMUNG verlangt eine besondere Vokaltechnik:

Es soll ohne vibrato gesungen werden und mit geringer Laustarke, die es
erlaubt, moglichst lange mit einem Atem zu singen, sich selbst, den Modell-
ton (oder einen anderen Orientierungston) und moglichst alle anderen zu
héren. Deshalb sollten die Singer eng beieinander im Kreis sitzen.

Die Durchschnittslautstirke sollte fir GroRabschnitte — je nach dem tber-
wiegenden Charakter zusammengefaBter Modell-Gruppen — innerhalb des
piano zwischen duBerst leise und mezzo piano variiert werden.

Fiir die Beschreibung der Klangfarbe wurden phonetische Zeichen zusam-
men mit Zahlen, die den méglichst stark zu betonenden Oberton eines
Vokals bezeichnen, in den Modellen notiert.

Im folgenden Vokalviereck hat jeder Vokal zwei Zahlen. Sie bezeichnen
den Oberton, der beim Singen des Vokals moglichst stark zu horen sein
soll; die Zah!l unter dem Vokal gilt fiir tiefe Mdnnerstimmen (zum Beispiel
bei der Stimmtonhdhe 114 Hz), die Zahl iiber dem Vokal gilt fiir hohe
Mannerstimmen und tiefe Frauenstimmen (zum Beispiel bei der Stimmton-

hohe 285 Hz).
Die in den Modellen notierten Zahlen

(13) P gelten natiirlich nur relativ fiir ,tiefere”

10 % und ,hohere” Stimmtonhohen, zwi-

9 (SL) 53 8 schen denen es einen kontinuierlichen

7 e 20 @ 2 )/ 7 Ubergang gibt (zum Beispiel beim[u],

5 ('6\4@16 ® (9 16@ [4 tiefe Mainnerstimme, Glissando auf-
(~) P 1t 1“/6’ 5 warts, wird der 4. allmahlich zum 3.
12 12 zum 2. Oberton, und Zwischenpositio-
- a\ " 4 nen wie 5. 7. 9. etc. Oberton f{allen
DN ~ 9 1 fort). Die Singer mogen also selbst je

9 3 " 30 ¢ nach Llage der Stimmtonhohe die
Vo270 7 Obertonzahlen relativieren (je hoher

6 die Tonhdhe, um so kleiner die Zahl,

? 5 U\t
5@ 5 d. h. um so weniger der vorgeschrie-
* benen Vokale sind artikulierbar).

Bei geniigend Ubung kann man es erreichen, daB die Stimmtonhdhe relativ
leise und der dominierende Oberton relativ laut gehort wird.

Um bei den Vokalen die notierten Oberténe zu treffen, beginnt man die
Ubungen am besten immer mit (U ] (engste Position) und wechselt dann



ganz kontinuierlich und langsam von Oberton zu Oberton aufwdrts ent-
weder Uber(2]-[a]-(€)bis zum(i], oder tiber (0] -[@]-[Y]bis zum[1]. Es

ZEICHEN

1iRt sich erreichen, da man vom 4. (bzw. 2.) bis zum ca. 24. (bzw. 12.) 9 sehr kurze Atempause
jeden Oberton einzeln betonen kann je nach Lippen-, Mund- und Zungen-
position. \V Pause
Erst wenn die Singer diese Obertonpositionen einigermaBen sicher treffen,
kann man mit dem Studium der Modelle beginnen. v (klein, im fortlaufenden Text) kurze Unterbrechung ohne zu atmen
Bevor ein Singer mit seinem Modell beginnt, kann er — auch wihrend der .

M kurzere Fermate

Auffithrung — sich mit einem gehaltenen Ton von [u] aus in die richtige
Obertonposition einstimmen und dann das Modell singen.

Bei fast allen Modellen sind im AnschluB an die Periode, die stindig zu
wiederholen ist, gehaltene Tone notiert, die ,manchmal”, ,individuell”
oder ,kollektiv’, in die Wiederholungen eingeschoben werden konnen;

~lingere Fermaten kénnen zum Teil duBerst lang sein, vor allem wenn sie

kollektiv sind (das ,Korrigieren” der Obertonpositionen dazu ausnutzen,
sich ganz langsam und kontinuierlich durchs Vokalviereck zu bewegen)

wihrend dieser Téne kénnen Obertonpositionen korrigiert werden. A leichter Akzent
) Atempausen kénnen individuell beliebig gemacht werden. Man soll jedoch » stirkerer Akzent
wihrend einer Atempause in Gedanken im gleichen Tempo weitersingen
bzw. den anderen folgen, so daR man an der gleichen Stelle wieder ein- y (iber dem Buchstaben oder iiber der Dauer) Glottisschlag: Stimmbander
setzt, wo man gewesen ware, wenn man weitergesungen hdtte. Die indivi- plotzlich offnen
duellen Atempausen sollten in unregelmaRigen Abstanden und nicht nur
am Ende der Periode gemacht werden. s Sekunden
An eine Periode anschlieRende gemessene Dauern brauchen nicht bis zu ¥
rufen, sprechen

Ende ausgehalten und konnen statt dessen durch eine Atempause kompen-

siert werden.
Man kann auch aussetzen, um zu horen, wie der Modellton oder die an-

deren Stimmen klingen.

— > kontinuierlicher Ubergang im Obertonspektrum

Kursivschrift: gesungene, gerufene oder gesprochene Worte in Schriftsprache,
meistens in Deutsch.

Die phonetische Schreibweise folgt ,The principles of the International Phonetic

Die Gedichte des Textblattes, die vier kleineren Gedichte innerhalb einzelner
Modelle und alle gesungenen oder gesprochenen verstandlichen Worte sollen in
die Landessprache der Zuhérer iibersetzt werden.

Association”, International Phonetic Association, Department of Phonetics,

University College, London W. C. 1 (reprinted 1964).



Die Urauffiihrung fand statt am 9. Dezember 1968 im Maison de la Radio, Foyer B
der ORTF Paris, in einem Konzert der Groupe ce Recherches Musicales und des

Goethe-lInstituts.

Es sang das Collegium vocale Kéln. Einstudierung: Wolfgang Fromme.
Dagmar Apel, Sopran

Gaby Rodens, Sopran

Helga Albrecht, Mezzosopran

Wolfgang Fromme, Tenor

Georg Steinhoff, Bariton

Hans Alderich Billig, Balk

The premiere performance took place on December 9th, 1968, in the Maison de la
Radio, Foyer B of the ORTF Paris, in a concert sponsored by the Groupe de
Recherches Musicales and the Goethe-Institut.

The ensemble was the Collegium vocale, Cologne, directed by Wolfgang Fromme.
The singers were:

Dagmar Apel, soprano

Gaby Rodens, soprano

Helga Albrecht, mezzo soprano

Wolfgang Fromme, tenor

Georg Steinhoff, baritone

Hans Alderich Billig, bass



h/la 3 I“)élle
Namen

ALLAH

Islam: der allmachtige Schopfer, Erhalter
und Richter aller Wesen

INDRA

Ind.: Schopfergott, Gott des Kampfes
und der Weisheit

SHIVA

Ind.: Gott der Zerstorung,
der Heilbringer

VISHNU
Ind.: ,der Durchdringer”

VARUNA

Ind.: Gott des Gesetzes
und der Weisheit

YONI

Ind.: weibliches Prinzip

KALA
Ind.: Erdmutter

USI-NENO

Indon. Timor: Sonnen-Gott

USI-AFU
Indon. Timor: Gott der Erde

CHANG-TI

Chin. (Buddh.): Herr des Hodhsten,
Ordnung des Kosmos

BUDDHA

.der Erwachte, der Erleuchtete”



h/lag [oche

OSIRIS ISIS NUT
Agypt.: Qgtt d_le_trdFruchtbarkeit, Agypt.: Frau von Osiris Agypt.: Himmelsgottin
%WW es Todes
GEB ATUM-RA SHU AHURA-MAZDA

Agypt.: Gott der Erde

Agypt.: Sonnengéttin, die Vollkommene

Agypt.: das Lebensprinzip

Pers.: Gott der Weisheit, der hohe Gott

YAHWEH
Hittit.: Sturm-Gott

ELYON
Hittit.: (edlere Form) Sturm-Gott

"ElohTm
Hittit.: Gott

JESUS
Christl.: Sohn Gottes, Erloser



hﬂag 1ache
Nawew

TURKURA
Austral.

GROGORAGALLY

Awustral.: Sonnen-Gott

DARAMULUM
Awustral.: Himmel-Gott

MUNGANAGANA
Austral.: Wind-Gott

ABASSI-ABUMO
Africa Ibibios: Himmelsschopfer

MULUGU
Africa Akikuyus: Himmelsschopfer

UwWOLUWU
Africa Akposos: Himmelsschopfer

NAZAMI

Africa Fang: Himmelsschopfer

WAKANTANKA

Am. Ind. Sioux: Donner-Gott

YADILQIL
Am. Ind. Navaho: Himmel-Mann

NIHOSDZAN ESDZA
Am. Ind. Navaho: Erde-Frau

oder

SUSSISTINAKO
Am. Ind. Sia: Himmel-Gott



hﬂaj 19che
Nawe

RHEA

Griech.: Mutter von Zeus

AEOLUS
Griech.: Gott der Winde

URANOS
Griech.: Gott des Himmels

GAIA
Griech.: Erdgottin

CHRONOS
Griech.: Gott der Zeit

DIANA
Rom.: Jagdgottin

DIONYSOS

Griech.: Gott der Fruchtbarkeit,
besonders des Weinbaus

HERA

.“riech.: Beschiitzerin der Frauen und
der Ehe

ZEUS
Griech.: Konig der Gotter

VENUS
Rom.: Gottin der Liebe

POSEIDON
Griech.: Gott des Meeres



hflc( 3 /')&Ae

VIRACOCHA TAMOSEI TAMOI
Stidam. (Qu;h_t;_a, Peru): Gott der Stidam. Tupi: Himmelsvorfahre Stidam. Guarani: Himmelsvorfahre
MWM ivilisation
HALAKWULUP RANGI TANGAROA MAUI

Stidam. Fuegianer: Himmelsvorfahre

Polynes. Maori: Himmel-Gott

Polynes. Maori: Schopfer, Sonnen-Gott

Polynes. Hawaii: Gauner-Gott

HINA-A-TUATUA-
A-KAKAI

Polynes. Hawaii: Qott' des Mondlichtes
in der Legende

SEDNA

Eskimo: Meeresgottin

SING-BONGA
Bengal.: Sonnen-Gott

LUMINUUT
Celebes: Gott der Erde



h/lag I2che
Name

XOCHIPILLI

Atztec.: Gott der Blumen, Musik, des
Tanzes, des Spiels, der Jugend

TETEOINNAN
Atztec.: Mutter der Gotter

oder

TOCI

Attec.: ,unsere Grolmutter”

QUETZALCOATL

Toltec.-Aztec.: Konig der Gotter, Gott
der Priester, Symbol der Zivilisation

COATLICUE

Aztec.: Mutter von Uitzilopochtli

UITZILOPOCHTLI

Atztec.: Gott der Sonne, Krieger

TEZCATLIPOCA
Atztec.: Gott des Nachthimmels

TLALOC
Atztec.: Regen-Gott

UEUETEOTL
Attec.: Feuer-Gott

oder

XIUHTECUHTLI
Atztec.: Feuer-Gott

MIXCOATL
Arztec.: Gott der Milchstralle, Jagd-Gott

CHALCHIHUITLICUE
Atztec.: Gottin des stiBen Wassers

oder

UIXTOCIUATL

Atztec.: Gottin des Salzwassers und
des Meeres

CENTEOTL

oder

CHICOMECOATL

oder

XILONEN
Aztec.: Mais-Gottinnen
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