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un outil -, ce titre explore Ia Sa démarche, qui arbore parfois des contraintes oulipiennes
M’. Les mots-clés issus (copier, interpréter une image qu'elle regarde), explore notre
¢ rapport aux images et ce qui les constitue.
Clest ainsi que n'importe quelle marque, par nimporte quel
moyen, sur une variété de surfaces peut détacher le dessin
de ses matériaux habituels que sont le papier et la mine de
graphite. Jusqu'ol, alors, peut-on aller pour trouver le dessin ?
Une réponse immédiate est sans doute I'ordinateur, ou le
programme informatique pour étre exact, avec ses prolon-
gements machiniques que sont le scanner, l'imprimante et la
projection vidéo. A ce sujet, la grille, figure du modernisme,
ressurgit 4 travers la technologie, I'écran d'un iPad, la chaine
d'impression numérique chez trois artistes (Liz Deschenes,
Matan Mittwoch et Wade Guyton) abordés par Audrey lllouz
En revenant aux sources, un outil est donc tout maté-
riau utilisé pour la réalisation d'un dessin, dans toutes ses
€tapes : le crayon, I'aguarelle, le fusain, la feuille de papier,
‘et puis le programme informatique, I'impression, le décou-
'page, le collage, etc. En allant au-dela de ces fondements,
 quese passe-t-il quand les outils sont soumis a de nouvelles
aintes, quand ils servent, par exemple, a la réalisation
ceuvre dans un autre médium ? Le dessin, en four-
‘apmature méme de notre monde en trois dimen-
erspective), ou en se placant comme un allié
chimigue de la photographie a ses débuts
la nature” » selon Talbot), pénétre notre
ane Hammond par ailleurs, comme elle
tien mené par Amber Moyles, dessine
de figures et d'objets sur différents
sle sur'un méme support, @ mi-chemin
JIustration. Les bas-reliefs ainsi créés
ent les outils — dans le sens des maté-
our objectif de composer une ceuvre
pieces, associant corps découpé
ent la question de I'association/
par conséquent de notre vision du
t de l'incursion du dessin dans
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partir de laquelle I'artiste réalise des photogrammes, Elle enre-
gistre le motif sur un négatif noir et blanc qu'elle duplique. Elle
superpose ensuite les deux négatifs sous I'agrandisseur entrai-
nant une distorsion de ['image originale. Dans le tirage final en
couleur d'assez grand format (152 x | 16 cm), on ne distingue
plus le papier perforé en tant que tel, mais l'effet de moiré qui
en résulte. Le tirage final joue donc sur ce phénomeéne optique.
Le moiré s'applique autant 4 une étoffe (de soie notamment)
quau phénomeéne de tramage que I'on obtient en scannant
une image formée de points, || sagit d'un motif composé de
lignes sombres et claires résultant de Ia superposition de deux
réseaux (ensemble de lignes globalement paralleles). |'art
cméttque a b'&uc?)up utilisé ce motif, Dans |e catalogue de
Iw;m historique du MoMA The Responsive Eye (1965)
Qui consacre Op'art, une section est dédiée au moiré défini
mm?q 3::15;52:'322:3 glus Firamatique des potentia-
) ‘ es linéaires, [, J Il apparait quand

deux lignes se croisent 4 un angle de trente degré ins?
Eipde i  degrés oumoins? »,
Photographie \Olfé #25 (2009), limpression est celle

autant du dessin, de la peinture que de la sculpture, mais : L]
prenant tout ce réseau de lignes comme fil conducteur, le ‘
moiré fait désormais allusion a la pulsation de |'écran d'ordma/- : i',,-
teur. La série de Deschenes introduit donc un rapport e

tique @ I'écran numérique, bien que le procédé par lequel i

est convoqué soit tout a fait analogique. Le long processu,s qui

conduit a |'émergence du moiré prend pour point de depart

les outils du dessin (la feuille de papier perforée a Ia soulrce

du'projet, la ligne et la trame). Les photographies de la ser€ ,
Moiré, parce qu'elles impliquent encore le faire (|2 mamvpuBU.On 3 o
des deux négatifs sous I'agrandisseur), se situent a 2 cnarmerie
entre des ceuvres ou lartiste intervient directement gur;’
support (comme dans les ceuvres cinétiques de Riley nOt‘a,,;;'
ment)ietidesiceuvres ol la maitrise de la machine a remPie=
le geste,
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paradoxalement par le biais de I'écran en étant générée par la
matiere de I'image numérique. Dans son essai Grilles, Rosalind
Krauss rappelle la double orientation de la grille entre maté-
ialisme et spiritualité : « Le pouvoir mythique de la grille tient
"4 ce qu'elle nous persuade que nous sommes sur le terrain
| matérialisme (parfois de la science, de la logique), alors
ous fait en méme temps pénétrer de plain-pied dans le
e de la croyance (de l'illusion, de la fiction)®. » La grille
apparait chez Mittwoch ne se situe pas uniquement
" n du matérialisme, elle est générée par le matéria-
quéte de sublime en est désormais une conséquence
petite porte » dont parle Moshe Ninio). C'est
rface de I'écran qu'une matrice hautement
rgir. La grille, loin d'étre autonome, est ici
ignal et de la déperdition de I'information

'ordinateur est également centrale
Guyton (né en 1972). L'écran est la
ste organise son quotidien (qu'il
écoute ou regarde). Les dessins
ulation de la chaine d'impres-
nts (erreurs, macules et autres
du programme de compo-
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