CADRER UNE IMAGE

Cadrer une image, c'est choisir de montrer ce qui sera visible, le champ, comme ce qui ne le sera pas mais que le
spectateur pourra imaginer, le hors-champ. L’angle de vue et la valeur d’un plan choisis pour cadrer permettent d'attirer
I'attention du spectateur sur tel élément ou sentiment, de les montrer ou de les cacher pour orienter les émotions et les
sensations des spectateurs.
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de I'importance.

La valeur des plans est le rapport de proportion entre le sujet et le cadre. Elle correspond a la grandeur
des étres, objets ou éléments de décor représentés dans l'image par rapport a la taille de celle-ci.
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LES MOUVEMENTS DE CAMERA

Les mouvements de caméra ont un impact important sur le sens et 'émotion générés par le plan. lls peuvent nous
permettre d’éprouver le regard du filmeur, d’étre immergé dans une action, d’adopter le point de vue d’'un personnage
(plan subjectif) ou au contraire se faire sentir le moins possible pour générer un effet de neutralité.
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I'émotion d’un regard.

Le Steadicam est un systéme
de stabilisation portatif qui
permet d’obtenir des
mouvements de caméra
stables sans machinerie (rails).




CONSTRUIRE DES

IMAGES EN MOUVEMENT

L’image animée reprend les codes de I'image fixe tout en s’enrichissant des procédés propres a la cinématographie.

Un film est constitué de plans qui sont la partie d’un film obtenue en
une prise sans coupure. lls peuvent étre organisés en séquences. Le
montage est I'organisation des différents plans d’un film. Il sert a
donner une cohérence a une histoire (syntaxique), a donner du
sens (sémantique) et a donner du rythme. En reliant deux plans
différents, il peut produire un sens nouveau qui n’est contenu ni dans
I'un ni dans l'autre.

Le montage
classique

« transparent »

Le montage
expressif

Organisation

tous les effets de construction du film doivent se faire
oublier, devenir « transparents », au profit de la
diégeése (I'histoire) pour accroitre lillusion de réalité.

vise a exprimer une idée par le choc de deux images
différentes.

L’effet Koulechov iilustre reffet
créatif du montage. En 1921, Lev
Koulechov fait une expérience pour
laquelle, aprés avoir choisit un plan d’un
acteur au visage neutre, il le fait suivre de
plusieurs plans différents. Le montage
suscite alors trois émotions différentes chez
le spectateur : la faim, I'affliction et le désir.

comparer un troupeau de moutons et la
sortie de métro des ouvriers se rendant a
I'usine ; deux plans différents qui font
naitre I'idée de I’aliénation du travailleur.
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montage Association de deux ou plusieurs Fondu enchainé effacement progressif du plan au profit de I'apparition
conflictuel plans en conflit entre eux, afin du sens progressive du plan suivant
de maniere implicite. Le spectateur est
actif car c’est a lui d’interpréter le sens Le fondu au noir noircissement progressif de I'écran
d’une image qui n’est pas directement
visible. Cut / Jump cut Le cut est une absence d’effet et le jump cut un saut d'image
entre deux plans dont le cadrage est presque identique.
Montage association de deux plans,
paralléle événements, sans lien temporel ni Fondu sonore enchainement de deux pistes sonores, ou extinction
spatial qui produit un effet de progressive du son.
comparaison.
e
Montage alternance de plans ou séquences qui
alterné se déroulent simultanément dans des Champ-contrechamp | succession de deux plans aux angles de prise de vue
lieux différents. opposés, notamment pour présenter deux interlocuteurs face
a face.
Montage I'odre des plans correspond a la R d h trech i t t il
linéaire progression de I'action accor: champ-contrechamp qui montre un personnage et ce qu'i
Regard regarde.
Flash-back retour en arriére, analepse. Raccord mouvement | le deuxiéme plan continue le mouvement amorcé par le
personnage dans le premier plan
Ellipse passage d’'un moment & un autre sans
montrer les étapes intermédiaires. Raccord plastique Similitude entre une forme, une lumiére ou une couleur
présente dans les deux plans qui se suivent.
Prolepse anticipation sur la suite des Raccord dans I’axe Deux plans se suivent dans le méme axe mais sans avoir la
événements. méme valeur.

LE SON

Les sons peuvent aussi étre intradiégétiques : la source appartient a I'histoire et peut étre dans le champ ou
dans un hors-champ clairement constitué ou extradiégétiques lorsque la source est extérieure a I'histoire.

SONS IN

Source dans le champ de la caméra

SONS OFF
Source hors champ

Intradiégétiques

Bruits ou paroles associés a des
actions filmées.

Bruits ou paroles assoc
actions non filmées.

Intradiégétiques

Extradiégétiques

iés a des Musique, sons ou voix off extérieurs a

I’histoire.

LIMAGE

Rapport Ombre / - Jeux d’ombre et de lumiére accentuant I'ambiance - Le Cabinet du docteur Caligari(1920)
Lumiére expressionniste.
Le temps - Ralenti / accéléré : pouvoir d'intensification de I'émotion ou - Kathryn Bigelow, Démineurs, 2008. Le début du film montre

encore de la tension d’'un événement, le ralenti comme

'accéléré peut aussi totalement en changer la perception.

Les couleurs

L’espace

= Chaude / froide
- Saturation / Fidélité / Irréalité

= Profondeur de champ
- Planéité

une explosion étiré a une demi-minute afin d’en capturer
tous les effets invisibles a vitesse réelle.

= Magicien d’Oz (1939) de Victor Fleming

- Orson Welles, Citizen Kane (1941) : utilisation de la
profondeur de champ pour montrer plusieurs plans narratifs
simultanément.




