Séquence n°3
Classe : 1°spé

Point du programme : propriétés de la matiere et des matériaux, leur
transformation
Titre : la couleur comme matériau

Demande

En quoi la couleur peut-elle constituer le matériau de I’ceuvre ?

Vocabulaire

Perception de la couleur
pigment, liant, couleur matiére, couleur lumiére
couleurs primaires, secondaires, tertiaires, chaudes, froides, complémentaires

Modalités de
la pratique

Consignes :

-carnet de travail : répertorier les outils et mediums disponibles dans I'atelier

Outils, mediums Tests Perception, matérialité,
effets produits

-pratique exploratoire : travailler ces outils et mediums avec des supports et des
geste différents

-production : mettre en ceuvre un choix de pratiques expérimentées dans une
composition en 3 dimensions (relief ou volume)

Contrainte : ne pas utiliser de colle
Attendus : rendre lisible différentes matérialités de la couleur dans sa production

Délai d’exécution : vacances de Noél

Compétences

Choisir et expérimenter, mobiliser, adapter et maitriser des langages et des moyens
plastiques variés dans I'ensemble des champs de la pratique

S’approprier des questions artistiques en prenant appui sur une pratique

Proposer et soutenir I'analyse et 'interprétation d’une pratique, d’'une démarche, d’'une
ceuvre.
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